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Il y a dix ans, j’ai découvert sur le campus de mon univer-
sité, Puniversité de Georgie & Athens, la présence de plusieurs
fresques créées par le peintre franco-américain Jean Charlot, qui
avait été le collaborateur et ami de Paul Claudel. Le fondateur de
I’école des Beaux-Arts a 'université de Georgie, Lamar Dodd, avait
étudié avec Charlot 2 New York et l'avait invité 2 s’installer a
Athénes pendant la guerre pour décorer plusieurs batiments uni-
versitaires, dont le batiment des Beaux-Arts et celui du
Journalisme, devenu depuis celui de la faculté de Commerce
(Charlot Murals 19). Claudel et Charlot se sont connus également
4 New York pendant 'ambassade américaine de Claudel, vers les
années 1928-33 (Correspondance Claudel-Milhaud 112). Ainsi,
deux mondes éloignés, celui du poéte-ambassadeur frangais et celui
d’une grande université publique dans le Sud américain, se sont
rencontrés sur le plan de la création artistique, grace & Charlot. N¢
a Paris en 1898, émigré d’abord au Mexique, installé ensuite aux
Etats-Unis continentaux et enfin & Hawai, Charlot a eu une car-
riere extraordinairement variée et ouverte aux cultures du monde
entier (Thompson : http://libweb.hawaii.edu/libdept/charlotcoll/
]J_Charlot/charlotthompson.html). Les ceuvres qu'il a créées sur le
campus athénien sont consacrées 4 des sujets monumentaux et
allégoriques qui conviennent a la dimension publique de Part
mural, mais traités d’'une maniére singulierement humaine, et ori-
ginale. C’est cette alliance entre l'authenticité humaine et la
vision monumentale qui a suscité 'intérét de Claudel et qui a
contribué a la profonde sympathie entre les deux créateurs.

Les peintures murales du batiment de la faculté de
Commerce, antérieurement celle du Journalisme, a4 P'université de
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Georgie sont consacrées a célébrer la vocation du journalisme.
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D'un cété, Charlot a illustré une scéne de Ihistoire précolom-
bienne du Mexique, intitulée « Cortez Lands in Mexico » et
sous-titrée « Anno DMI 1519 : Emperor Montezuma’s Scouts
Cover America’s First Scoop. Cortez in Mexico ». (Figures 1-3). De
l'autre, il choisit de représenter une scéne paralléle de Thistoire
contemporaine : « Paratroopers Land in Sicily », qu'il explique
ainsi dans son texte, « Anno DMI 1944. Press and Cameramen
Flash On The Spot News. World War II ». (Figures 4-5). Comme
lexplique Charlot, « The conquest of America, in its day a bloody
affair, brought Christianity to the new world. Today, against
another background of turmoil and carnage, America frees Europe
out of Festung Europa » (Charlot Murals 134). Tandis que la scéne
de la guerre européenne est évidemment inspirée par l'actualité,
celle de la conquéte espagnole témoigne des racines permanentes
de Charlot dans Part dit « primitif », son intérét profond pour les
images folkloriques de toutes les cultures, et surtout son inspiration
dans l'art précolombien. Lon aura noté que malgré cette célébra-
tion des origines indigénes de la culture américaine, Charlot insiste
sur I'importance de sa conversion au christianisme. La perspective
religieuse personnelle de Charlot comprend 4 la fois une profonde
sympathie pour toutes les formes du sacré, et un authentique
dévouement a la religion catholique. C’est une des causes majeures
du lien intellectuel et esthétique entre lui et Claudel.

Une autre raison importante de leur entente est la préoc-
cupation des deux créateurs avec le concept de la composition
comme base de la création picturale. Con sait que ce concept est
central dans toute I'esthétique de Claudel, et dans sa critique d’art,
il lui attribue une importance fondamentale (Lioure 23-7). Ainsi,
le texte principal qu’il a consacré aux ceuvres de Chatlot, écrit pour
une exposition & New York en 1931, insiste sur I'importance pour
lart de Charlot d’une conception concréte et sculpturale de la
composition.

Jean Charlot est un constructeur, un compositeur, [...]
chez lui la sensation de la masse et du poids autour d’un

invisible fil & plomb n’est jamais absente, [...] c’est ici
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mouvement de terrain qui ressemble 2 un immense corps
étendu derriere lequel on voit la mer bleue. Sur le c6té
se dresse une téte colossale 4 deux visages dont I'un est
tourné vers la mer et 'autre vers le public. Elle est faite
de pierres 2 demi ruinées ol poussent des fougeres et
manguiers et un grand serpent est enlacé autour.

(Colomb 1162)

Cette image fascinante exprime sous une forme complexe I’affron-
tement entre le monde paien condamné par Claudel et le salut
chrétien auquel les deux créateurs adhérent profondément.
Comme le remarque le fils et commentateur de Charlot, John
Charlot, cette image suggére également [limage du Mexique
comme Terre-Meére portant une corne d’abondance remplie de
convertis potentiels (John Charlot 71). Toutes les images du Livre
témoignent de cette méme intelligence profonde mise au service
de la signification du texte. Un exemple particulierement subtil se
voit dans 'une des derniéres images de 'ceuvre, illustrant la scéne 7
de la deuxieéme partie, « Au Paradis de 1'ldée ». Lartiste reprend
une image de la petite reine Isabelle entourée de ses amies, illus-
trant la scéne 8 de la premiére partie, et la reproduit dans des tons
d’argent et de blanc (figures 13-14). Comme dit U'Explicateur,

Mais, comme vous voyez, tout est devenu blanc! Cristal
et argent ! on dirait un paysage de givre ou une mantille
de soie blanche. Les fruits, les fleurs, les feuilles, les
branches, tout cela est d’argent, avec un fantéme de
couleur qui survit, le sol méme est comme poudré de
sucre [...] Tout recommence de nouveau dans la lumiere
et 'explication; ne voyez-vous pas que tout est devenu
pur et blanc et que tout est peint sur la lumire comme
avec de la lumiére condensée, [...] Tout se dessine comme
sur la pure lumiere intellectuelle et les personnages avant
qu’ils montent au paradis de 1'amour, vous les voyez
qui s'amusent un moment dans ce paradis de I'idée.

(1181-1182)
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Charlot réalise les suggestions visuelles offertes par le texte lui-
méme en représentant la transfiguration de 1'état terrestre et
historique en une experience purifiée, aérienne et lumineuse, 3
travers la transformation des couleurs. Par le langage de la littéra-
lité visuelle, il exprime la plus profonde spiritualité.

Ainsi, cette ceuvre illustre bien la sympathie complexe
entre les deux créateurs, sympathie mélée d’admiration pour le
poete catholique de la part de Charlot, et d’admiration par Claudel
pour l'artiste archéologue et primitif, si doué pour rendre la force
sauvage des croyances et des cultures paysannes. La complexité
vient de I'hostilité de Claudel envers les croyances non-chrétiennes,
tandis que Charlot se sent profondément solidaire de ces formes
d’élan vers le sacré qu'il considere comme les antécédents de son
propre christianisme. Il évoque ainsi sa réaction au traitement
claudélien des dieux azteques, « moi un peu choqué de voir mes
dieux ancestraux maltraités » (John Charlot 69). Pourtant, la ten-
sion entre ces deux fagons de vivre le christianisme et ses rapports
avec les religions qui 'ont précédé contribue a la richesse de la col-
laboration entre Claudel et Charlot. Si le poete dit de son artiste
collaborateur, « C’est un barbare », « c’est, & n’en pas douter, le plus
énergique des compliments » (Labriolle 129-36). Cette qualité
d’authenticité, alliée a la sophistication du métier et a la pro-
fondeur sincére, mais en méme temps humaniste, de sa foi
chrétienne, ont fait de Charlot un collaborateur privilégié de
Claudel. Les ceuvres qu’il nous a laissées sur le campus de 'univer-
sité de Georgie réunissent toutes ces qualités et montrent combien,
comme Claudel, il était un authentique citoyen du monde entier.
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Coeur a corps claudélien percu dans le syn-
crétisme des cultures : Le Poéte et le Shamisen

Hélene Poiré

Animé du « gotit de I'étranger! », Claudel revét, subrep-
ticement, la peau du Shamisen, cet instrument de musique
japonais, et celle du poete, dans un dialogue tiré de L'oiseau noir
dans le Soleil levant, 1929, rendu sous la forme d’une quelconque
apologie de 'Orient et de 'Occident.

Fébrile, 'ambassadeur poete se livre 2 un tour d’horizon
élargi a travers des élucubrations qui ont tot fait de U'inscrire dans
un va-et-vient constant entre 'Europe classique et le(s) pays du
Soleil levant. Entendons-le, dés les toutes premilres lignes du
texte, se livrer aisément a 'objet instrumental qui 'accompagne :

Et qui m’empécherait, Monsieur Peau de Chat, de cal-
ligraphier [...] une [...] relation de mon voyage, station
par station, dans le gotit de ces anciens itinéraires japon-
ais [...] [des] cheminl[s] peint[s] en jaune & travers [...]
dels] bosses vertes] comme on voit sur ces grands
tableaux au sortir des gares? [...]?

De prime abord, l'objectif du poete semble défini : 'em-
prunt a la calligraphie, a cet art de 'idéogramme, comme intention
premidre, laisse entrevoir une mixité d’allusions 4 'Orient et i ses
symboles, englobant la figure du tigre, et le paysage inhérent 4 la
peinture asiatique. Puis, s’enchevétrent la religion, la sienne, 2
travers La Relation des Jésuites, et le Chemin de croix du chrétien,
entre autres, selon ma propre lecture’.

Tous ces ingrédients participent d’'un échange avec l'autre.

Claudel semble amusé d’entreprendre cet itinéraire. Il
présente ce divertissement sous U'influence d’'une genése théatrale
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soumise & I'apostrophe et a la transcription d’un message. Le tout
engrangé avec subtilité, laissant poindre, néanmoins, les accents
insoupgonnés d’une 4me sans cesse inqui¢te de son devenir intérieur.

Ainsi, dans un face-a-face avec le shamisen, ou linter-
venant salutaire, le podte s’agite au rythme d’accords impromptus,
facilitateurs de sa démarche.

Bref, I'instrument demeure un quelconque garde & vous
indispensable.

Narrer certains faits et gestes du voyageur au sein de cette
mélopée inscrite au coeur de 'Orient, permettra, je le souhaite, de
débroussailler ses comptes rendus des mondes vrais ou imaginaires,
peuplant sa rencontre avec de multiples cultures.

Claudel, I'homme d’hier, & découvrir, au carrefour du temps
d’aujourd’hui.

Motivation intrinséque de I'auteur

Saisir, & rebours, la motivation de cet émissaire frangais, né
avec le godit de 'autre, l'instinct de la découverte, et nanti de ce don
irrécusable pour les mots, est devenue 'achoppement a vaincre.

D’ott le désir de raconter le plus de cet étre d’exception.

Quelles intentions avaient en téte le poéte, méme incons-
ciemment, au cours des années 1923 a 19264 au moment
particulier de Pécriture de cette nouvelle, laquelle s’avére, au pre-
mier regard, un simple dialogue du poete avec lui-méme ? Claudel
a-t-il voulu ficeler les impressions vécues, laisser errer son imagina-
tion sur les paysages et les éléments culturels auxquels il fut partie
liante ou, simplement, « se dégourdir les doigts », puisque, du
méme souffle, il écait alors sur place pour travailler & des fonctions
diplomatiques, et qu'il besognait depuis cing ans, soit, de 1919 a
1924, sur I'écriture plus solennelle du ... Soulier de satin, dans la
poursuite de son ceuvre dramatique’?

A cette époque, fort heureusement pour nous, I'ere de la
technologie scripturale n’étant pas née, les penseurs du temps,
pressés par la réflexion et I'analyse, étaient aptes a créer des lignes
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profondément circonscrites, et ce, de facon perfectible. Les défis
étaient 2 la mesure du talent entrepreneur. De fait, Claudel quit-
tera le Japon, quelque temps 2 peine aprés cette écriture, d’ou
émanent la redondance des sites qui se déroulent 2 la fagon des
rouleaux japonais, et les vibrations sensibles suite a la vision de
spectacles, tels le N6 et le Bunraku, en particulier. Spectacles que
le poete s’emploie & décrire, avec force détails, au seuil de 'en-
treprise de ce recueil, susceptible d’étre encore qualifié de Journal &
tenir. Echos de pages antécédentes — premicres — dans lesquelles le
poéte résume ainsi sa version du N6 : « [QJuelqu’un qui arrive » sur
une scéne composée d'un Chemin qui sert de Pont & UEstrade, a
contrario du drame, insiste-t-il,... qui est « quelque chose qui
arrive ». Ici, le spectacle et le spectateur « entrent 'un dans
'autre ». Le déploiement des acteurs sur deux plans latéraux per-
met au spectateur, depuis son siége, de se créer « une géométrie
personnelle », en lien direct avec I'angle virtuel formé par son ceil
et son oreille. Aussi ranime-t-il I'art de la Marionnette japonaise,
domestiquée au cours des ans, pour atteindre a la suprématie du
Bunraku : « [E]lle s’anime sous le récit [cette marionnette] comme
une ombre qu’on ressuscite [...]. [C]est une parole qui agit® ».

Ce tout, si intimement lié, a2 décloisonner, depuis la vie
vécue, et celle ressentie par I'auteur; cette narration sans cesse
interrompue par la cadence des accords du shamisen, ce luth a trois
cordes — rappel de ’acteur infatigable du Bunraku, pouvant étre dit,
aussi, celui de la perpétuité d’un peuple — Claudel accueillant cette
respiration pour mieux démythifier ses passions, son dynamisme
culturel, et surtout, apaiser sa rencontre avec une religion autre, le
bouddhisme.

Ainsi va le poete a la recherche de lui-méme tout au long
de cet itinéraire.

Les sources modélisantes

Tel le pelerin de Compostelle, le compagnon Claudel
renoue avec ses racines intérieures. Rien ne lui échappe. De I'im-
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pression outranciére, venue de Valéry et du poeme [les, jamais inti-
tulé comme tel par ce dernier, aux paroles arrachées plutét, a [Sa]
Jeune Parque... mimesis fortement empruntée au poéte ami, dont il
explicite la formule avant de le citer dans un verset, ou deux : « Je
lisais, écrit Claudel, ce fragment séparé par des lacunes du reste de
la Jeune Parque qui par son isolement et sa construction superposée
donnait [...] une impression [...] d’ile et de montagne ». Et sur-
gissent les mots de Valéry : « Salut! divinités par la rose et le sel,
[...] Tes! [...] les![...]" ». Ambiguités & dénouer. De fait, « [Iles]
un mot [irradiant] toute l'ceuvre de Valéry », selon Pierre
Caminade. Ce dernier ajoute que le poete inclut, a coup sir, ['Ile
intérieure, [soit], une part de sa vie intime, empreinte & la fois de
« solitude [et] d’ouverture, [...] [de] retraite [...] tremplin [...] [et
de] forteresse rebelle [...]* ». Dot Iéclatement de son origine.
Etant né d’'un pére corse, 'tle a bien eu lieu.

Si aspiré par la pensée valéryenne, son contemporain, on
admet que Claudel se soit substitué a un symbole aussi prégnant, lui
qui séjourne au Japon... De 1a '’émergence du grand fleuve bleu, le
Yang-Tsé, ou se terre un amas d'ilots; ce fleuve qui isole du
continent asiatique, métonymie de la montagne, d’ot le regard
obligé, de bas en haut, s’incarne pour simuler la verticalité.

Plus pres de lui, & ce moment-13, Claudel éclairé par la pen-
sée de Lao-Tzeu revisite Hirogishé, ses paysages colorés, ses
murmures transcendants, toujours hanté par Iexaltation
envahissante devant une nature 2 laquelle il préte la qualité du sur-
naturel’. De bas en haut se liront presque toujours les toiles de
I'Orient — vertu ascendante — qui porte les yeux vers les sommets
pour se confondre avec I'immobilité, le silence... Extase provoquée
par la réunion du ciel et de la terre, afin de définir la perfection du
paysage!°.

Claudel s’est donc mis en marche pour célébrer « [...] ce
[que le spectacle] veut dire [surtout]!! », & P'instar de Mallarmé,
duquel il a usurpé la réponse. Car il a été déterminé, plus avant,
qu'il s’agit bien, ici, d’'une mise en scéne... Le réalisateur Claudel a
retenu la lecon, il la récitera, en ces termes, plusieurs années plus
tard :
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Je ne me suis jamais placé devant un spectacle avec la
sensation de m’y perdre, mais au contraire de le dominer
et de tAcher d’en réunir les éléments'2.

La direction prend divers sens

Et si « I'lle » était devenue spectacle, ne pourrait-elle aussi
signifier le « il », pronom, le soi représentatif d’'un ego insistant, en
voie de se raconter les lieux et les souvenirs enfouis, dans les limites
de sa propre interprétation! De fait, Claudel accentue
« [IPacharnement pédestre [et sa] fidélité rectiligne a [son] pro-
pos », alors que Shamisen réplique que cette « fidélité [du poete »
le reporte] au véritable bunraku, [vu 2] Osaka, deux ans [plus tot] ».
Produit imaginatif s’il en est, créé par le poete, selon Shamisen. I1
s’éloigne de la description originale en comparant les marionnet-
tistes & de simples animateurs, chacun recréant sous leffet de
’'ombre, soit, « un corps [embrasé par un faisceau] lumineux », ou
d’autres ombres semblables « a [des] enveloppes vides de soi [...],
[et méme encore] & [un] buisson d’apparences confuses, [...] sans
cesse [...] réintégré ou déserté [par] tout étre vivant »13. Au fond,
le poete Claudel fustige un passé proche lui intimant sa version de
I’événement. Bien plus, il y imprime un symbole, quasi biblique,
avec le concept « buisson » que 1’'on a tendance a qualifié d’ardent.
Lobsession du corps est palpable. D’ou le feu sacré qui en émane.
Ardeur sans cesse renouvelée... Sa vision, agie sur le plateau, fait
naitre des marionnettes & plusieurs tétes, partant, plusieurs
tableaux.

Le poete a-t-il voulu modifier les régles du Bunraku origi-
nel, imprimer sa marque, ou infléchir le comédien? Lui-méme,
dubitatif, hésite encore & définir lequel de ces tableaux serait a
retenir pour en divulguer les fondements, a des fins de rappel, ou de
continuité... C'est avec effervescence, néanmoins, qu'il poursuit
son tempo. S'il propose aussi un « il » double, a la fois instrument
et personnage, il laisse libre cours au spectateur/lecteur de décider
du choix du réel intermédiaire. Un scepticisme certain s’installe,
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quant & la logique de cette pensée, jugée plutdt vagabonde, ici, bal-
isée par les seuls contours du paysage au sein duquel le comédien
Claudel se meut... Il escalade sa montagne tout en s’arrétant a
plusieurs haltes, afin de s’élever sur ses hauteurs pour mieux con-
templer le paysage. Sisyphe n’est pas tres loin... et veille au
bien-étre de son préposé, lui épargnant de rudes
contraintes, multipliant le chemin parcouru en autant d’autres
voies possibles... Le podte semble arpenter une toile de Riopelle;
il entre et sort s'imaginant devant « un grand panneau carré » ol
il pourrait se livrer & des entrées et des sorties de plusieurs cdtés a
la fois, ainsi poursuivrait-il « une espéce de centre jamais
atteint!? ».

Lexcitation visuelle est & son comble. Point de supercherie,
Claudel, I'artiste devenu, se déploie, adoptant un ensemble de co-
loris perceptibles dans les allusions & divers lieux naturels décrits.
Puis, modulant quelque peu sa pensée, il succombera « au modelé »
des toiles vénitiennes, d’'une facture autre, d’'une époque autre,
desservant le Corrége et le Titien dans l'infini d'une sensualité
appréhendée, dont la Vénus d’Urbin, 1538, de ce dernier, peut-
étre... qu'il s’abstiendra méme de nommer. Il sous-entendra encore
La Grande Odalisque d’Ingres's.

Nonobstant quelques répétitions dans les thémes abordés,
on s'interroge & savoir pourquoi, un Claudel rationaliste admet
chercher une direction? Il importe de se tourner, une fois de plus,
du coté des interrogations scientifiques de Valéry pour en extirper
la substance!s. Ce guide, tant pris¢ par Claudel, un double
insoupgonné a certains égards... comme si sa propre plume devait
reposer sur la dictée d’'un maitre, alors qu'il est engagé sur le
chemin horizontal, dégagé en cet instant des considérations
géométriques valéryennes...

Peu s’en faut qu'il ne la trouve 2 Pintérieur de lui cette
direction, si ce n’est dans la conduite d’une vie sans cesse en
recherche de la complétude la plus parfaite !

Claudel aurait-il désespéré, a cette époque, de sa propre
humanité? Peut-&tre... il a trop vu, trop lu, trop entendu, trop
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échangé, trop écrit, trop aimé, pour se dire a I'abri des contingences
auxquelles sont soumis ses semblables.

Du reste, on est de plus en plus mis en présence d’un per-
sonnage qui retient en lui les mobiles mémes de ce moment
interrogatif.

Larchitecture trouble de plusieurs mondes

Deux entités majeures semblent conduire Claudel & I'apo-
gée du questionnement : d’'une part, le théatre de marionnettes qui,
tantdt le fascine, a travers les données japonaises, d’autre part, I'i-
mage millénaire, Lao-Tzeu, qui ram&ne tout critique 2 la peinture
du paysage chinois, 1a ot I'on devrait trouver « la solution 2 tous
les problémes ». Le tout animé par la poésie, jugée trés terre 2 terre
par Claudel : « Quelque chose d’inspiré, [certes, écrira-t-il... mais],
de noir, de délabré, de vide [...]" ». Cette définition claudélienne
de la poésie étonne... l'auteur parait vraisemblablement confronté
a un statut professionnel ambivalent, lorsqu’il écrit ces lignes. Il
est, 2 la fois, & 'intérieur et & l'extérieur de lui; il se joue son
propre drame, accentué par l'univers dans lequel il est inscrit, en
écho peut-étre... aux personnages du ...Soulier de satin dont il
vient, 2 peine, d’achever les rolesi®. Claudel, a la fin de sa vie,
fustigé par Jean Amrouche qui prétend que ce drame constitue « un
argument philosophique » majeur, se laissera relire un fragment de
I'une de ses lettres de 1909, a cet effet. Le dramaturge écrivait,
alors, & propos de sa pigce, qu'il s’agissait de « [...] la lutte de I'in-
visible contre le visible [...], [la scéne étant le lieu de la recréation)]
[d’un] monde géographique, [d’un] univers planétaire [...] et aussi
[d’un] monde surnaturel’® » ; sorte de décloisonnement des mondes
claudéliens.

D’oti sa déception, vis-a-vis la direction rectiligne
entreprise, A 1'époque de L'oiseau moir...comme si son propre
conformisme religieux le maintenait dans une seule voie, 'em-
péchant de capter les différences religieuses de l'autre, alors qu’il
endosse un contemporain, nommé Grantham, dans son affirmation
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liée aux « lois de la composition [qui découleraient] du sens [méme]
de [cette] direction » imputée au gabarit et & I'éventail des objets
peints sur la surface choisie?.

Afin de mieux écarter sa propre dissonance au sein de ce
milieu tant admiré, Claudel bascule, substituant a la puissance d’un
peintre japonais, Wang Wei de I"époque des Tang, louangé par 'au-
teur précité, I'exploitation « d’une espéce de bassin d’idées? »,
germe d’interrogations multiples, rejoignant en ceci, « les génies du
point d’interrogation », les Japonais eux-mémes, tels que décrits
par André Malraux??. U'intérét, hors du commun, exercé par ce
pays, sur Claudel, y compris ses habitants, ses us et coutumes,
risquait de lui faire perdre la téte et oublier ses engagements.

Cette conjoncture peut expliquer son emprunt a la voca-
tion du peintre, pour un instant... En bref, le libéralisme de Partiste
peintre, éloigné des mots, traitant la nature avec sérénité et un
contact visuel permanent, 'absout de toutes fautes, y compris celle
de se détourner de la religion bouddhiste, & laquelle il admet ne pas
appartenir. Paradoxe... puisque le bouddhisme s’apparente a la
transmission de I'image. On croit entendre Mircea Eliade lui souf-
fler a Poreille de se nourrir d’images vues et contemplées, qu’elles
soient réelles ou imaginaires :

[...] [LPhomme le plus « réaliste » vit d’images. Pour le
redire, [...] les symboles ne disparaissent jamais de l'ac-
tualité psychique : ils peuvent changer d’aspect; leur
fonction reste la méme. Il n’est que de lever leurs nou-
veaux masques®,

Un visage autre & emprunter pour Claudel? Cette religion
était peut-&tre celle dont il révait le plus, puisqu’elle réunissait le
tout de ’homme : ses aspirations mortelles face a la contemplation
d’une nature vraie, celle & laquelle il était trés attaché comme
pelerin du monde, outre son incessante poursuite de la vérité et son
désir, inconscient, d’amener les Ames A son Dieu.

On doit tout de méme constater que tout ce qu'il voit le
raméne & un monde connu, d’ott la certitude d’un aller-retour entre

54 Paul Claudel Papers Volumes VI-VII



Cceur a corps claudélien percu dans le syncrétisme des cultures

divers mondes, et celle d’un tour de I'histoire du monde initié, on
'a vu, par La Jeune Parque, demeurée un souvenir vivant... ce
poeéme de Valéry dont il a fait ’éloge.

La fréquentation continue de ces « ombres doubles » issues,
sans contredit, du ...Soulier de satin, a pris si fortement ancrage que
'on a tendance 2 s’identifier & elles pour mieux parachever le dis-
cours. Aussi est-il pertinent de renouer avec les deux personnages
dramatiques principaux de 1'ceuvre précitée de Claudel, soit, Don
Rodrigue et Dofia Prouhgze... cette derniere en mal d’amour, pour
y percevoir une allusion dévolue aux seuls personnages du N6 :
Waki, « celui qui attend », et 'autre, Shité, « I’Ambassadeur de
I'Inconnu », révélé sous le masque, face aux spectateurs, sous le
prétexte d’étre « Pacteur de sa propre pensée » [...]**. Lidée d’un
transfert des dits personnages au Poéte et au Shamisen est renfor-
cée... ce dialogue ayant pu tirer son origine, et de lceuvre
dramatique, et de la connaissance du N&... un reflet du monde. En
définitive, les deux phénomenes simultanés concourent a raffermir
la superposition possible de divers mondes, sous-jacents a la pensée
méme de Claudel. Si le dramaturge se fait fureteur, c’est que tous
les mondes I’habitent, y compris son allant vers 'autre qui 'em-
prisonne dans le milieu présent du texte.

Aux confins de I'effritement du corps-sujet

Sa difficulté a saisir 'Ame, 'intériorité de ce peuple, indique
peut-&tre la raison pour laquelle Claudel se soit rallié a la fantas-
magorie pour 'énoncer. La marionnette dissimulée sous le masque
lui facilite mille facéties. Uexploration de cette route qui n’en finit
plus... lui permet aussi d’extrapoler sur sa vision des paysages, qu’il
tente de conquérir par sa lecture personnelle.

Puis sursaut... au beau mitan de cet itinéraire, le poéte est
ébranlé par I'hara-kiri — 'éventrement du corps — naissance de la
blessure rouge qui lui fera confondre, tel un imbroglio, « la rage de
s’enfuir, de sortir de I'lle », au plein séjour?. Une lecture ponctuelle
m’habite, ici... « I'héritage [anthropologique] de Gilbert Durand »
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est toujours d’actualité. Dans son interrogation sur « l&tre au
monde [...] devant le temps », il a entrainé a sa suite, Jean Burgos.
Ce dernier s’est lancé dans ’analyse d’une syntaxe de 'imaginaire,
proposant trois types d’écriture poétique. Les schémes qui en ont
découlé, soit, la révolte, le refus, ou la ruse, m’ont semblé révéla-
teurs de I'une ou l'autre attitude possible, chez le poete, compte
tenu de sa maniére d’étre, ambigué, A ce moment précis®.

Mais, avant de quitter son {le, dans une volte-face, il déam-
bule, a nouveau, sur le chemin nippon. Cest le mouvement qui
I'habite, la vie autour de lui, recelée dans les fleurs, les bouquets,
«un [...] jardin bouddhiste [particulier, celui] de Hasédéra », et le
monde vivant, tout a coté... Le poete et le luth chantent & l'unis-
son, mais départagent le fruit de leurs émotions. Si toute beauté
renferme un élément de tristesse, chez I'un, autre, le podte, ressent
« Pameére paix du paradis bouddhiste [quasi comme un] enfer ».
Dichotomie certaine. Le N& intervient, préte son ambiance,
composée 2 la fois de « mystere et de terreur?” ». Méme si Claudel,
a travers des images prégnantes, veut créer de l’enchantement
alentour des choses vues : la nature et art, 'ambivalence des sen-
timents demeure... Son désir parallele, quasi obsessionnel, de
s'accrocher a la géométrie, de s’en imprégner comme ligne de
conduite immanente, refait surface tout au long de ce parcours. La
direction de la ligne engagée pose toujours probléme...

Le potte, en dernier ressort, face & la Pagode, a caractéres
géométriques, s'immobilise pour contempler le triangle aux angles
arrondis, rappel du fronton grec... mais la négation des arétes vives
engendre aussitot le pouvoir de la courbe.

L'assertion suivante de l'auteur livrerait-elle le paradigme-
clé, sur lequel devrait s'appuyer le lecteur, pour définir I'essence
méme de ce message claudélien? De fait, en conclusion, ou
presque, il confie le relais & Shamisen. Il lui met en bouche un pro-
pos radical :

Il n’est pas nécessaire « d’&tre bouddhiste pour croire [...]
a une porosité & certaines influences [...] il y a en nous
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[...] la succion de notre temps personnel par I'immense
temps de la nature?® ».

Claudel préfere se glisser dans la peau du luth, pour apporter un
démenti a la nécessité d’'une culture religieuse particuliere pour
avoir le droit d’accéder a 'ensemble des cultures. Lutte, sans tréve,
oserai-je écrire... infiniment capitale, pour cet étre demeuré,
jusqu’a la fin de ses jours, un étre de raison !

Au terme de ce voyage...

Agglutinée, moi-méme, 2 la parole des deux intervenants,
la question premiere posée, loin d’étre obsoléte, ressurgit avec plus
d’impératifs. Itinéraire pédestre sans précédent... retour quel-
conque sur lui-méme, Claudel construit son aventure comme une
mise en scéne au cceur de laquelle il fait surgir des paysages 2 la
facon de toiles d’artistes orientaux, surtout, dans lesquelles il insére
un lot de représentations et d’événements artistiques vécus, et
d’autres, étendus sur plusieurs siécles. Est-ce ainsi, toutefois, que le
poete aurait aimé étre discuté ? N’a-t-il pas voulu, plutét, livrer son
texte A la facon d’idéogrammes, additionnant les signes, emmagasi-
nant le maximum de données, et méme celles du milieu occidental,
avec en téte la quasi certitude que ce procédé rendrait justice 2 sa
reconnaissance des cultures, trés conscient de 'interpénétration de
toute culture sur une autre.

Lascension légendaire qui le conduit indubitablement a
refaire un parcours visuel artistique, toutefois, ne peut étre niée...
comme si la condensation d’un rappel historique — personnel —
allait lui conférer plus de crédit dans ses descriptions arbitraires des
lieux exploités, ou mieux encore, allait lui faciliter la rupture
présente d’avec cet Orient extréme, en vue d’'un retour vers
I'Occident supréme, I'’Amérique®. Il faut convenir, toutefois,
qu’une aspiration certaine du lieu est établie, en raison d'un appel
majeur, soit, une autre fonction diplomatique a débuter, et déja
résolue dans une respiration adaptée, avec lui-méme...
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Lorsque le rideau tombe et que les marionnettistes se sont
retirés, emportant avec eux les vestiges de ces personnages, désor-
mais démembrés... Claudel, en confidence, se livre une toute
derniére fois au luth... & Uinstrument musical, quasi charnel, a ’ha-
bile serviteur de ses dires, lui dévoilant le but précis de son projet
immédiat, sa vision de ’Amérique, par le biais du Gouverneur de
La Caroline du nord, et du sud, profession oblige...

Jai le godt, ici, de suggérer un dernier double, a la fois
« tendre et terrifiant » & venir, cette Agnés Meyer, qui lattend
outre-Atlantique, & arracher du mal. Cauteur se complait dans le
symbolisme, comme s'il s’agissait d’'une autre peau a laquelle il se
devait de s’ajuster.

En résumé, Claudel semble s'&tre plu, a travers louie, 2
fidéliser un contact possible en attente... une liaison inespérée ! La
voix épistolaire, tout au moins, présente un alibi parfait. Lisons-le
plutdt :

La rencontre de l'autre [quelle que soit la forme emprun-
tée], sert de prétexte au déploiement de visions.
L Amérique est la terre de la démonstration et de I'évi-
dence. [...]. Elle est aussi le pays des secrets et des
mysteres®C.

La forme italique des derniers mots, utilisée par Claudel, est
une insinuation sentie dans cette lettre adressée & Agnés Meyer,
peu de temps avant son départ du Japon. Cette voix de chair,
inconsciente, a travers les accents muets, risquait de meubler la dis-
tance — de reculer le moment de sa rencontre — refoulant son désir,
lequel a I'époque pouvait ressembler davantage 3 un engagement
mythico religieux, qu’a la saisie d’'une femme dont il se défendait.. .
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