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C.r,. communication focalise l'attention sur .. La
muraille int6rieure de Tokyo ", publi6 en 1977, un pobme de la
p6riode japonaise de Claudel. Adoptant une perspective inter-
textuelle, j'analyse ce podme dans le contexte d'une suite d'6crits
claud6liens publi6s entre 1918 et 1923, notamment le podme

" Sainte Genevibve >>, commence en 1918 au Br6sil et achev6 au

Japon en 1923; " IJode jubilaire ,,, un pobme de circonstance qui
c6lbbre le 600" anniversaire de la mort de Dante, publi6 en I97I;
et " La route interrompue " publi6 en1973. Ces podmesl sont asso-

ci6s par la proximit6 temporelle de leur gendse et publication mais
aussi par les thbmes du voyage, de la promenade et de la repr6sen-
tation, aussi bien que par les images du mur, du miroir et de la
route. Certains de ces motifs et images s'annoncent dans les pre-
miers vers 6crits par Claudel. " La Maison intdrieure de Tokyo "
reprend ces images et motifs, les amplifie et les relie, tout en faisant
r6sonner leur polys6mie.

Ijintention de Claudel dans ces textes et en particulier dans

" La muraille int6rieure de Tokyo " est double : D6finir une vision
existentielle et en m6me temps d6finir une po6tique de la repr6sen-
tation. Pour ce faire il articule un discours compose d'analogies et
qui comporte deux niveaux de signification, I'un litt6ral, I'autre
symbolique, I'un temporel, I'autre intemporel. En fait, Claudel pra-
tique une 6criture all6gorique stimul6e d ce temps en partie par sa

m6ditation au d6but des ann6es 20 sur I'euvre et la figure de

Dante, un frdre podte, pblerin, qui conn0t comme lui, les chemins
de I'exil.
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Claudel congoit sa vie comme une ligne fragment6e, inter-
rompue et reprise, et repr6sent6e surtout pas la gendse de ses

ceuvres qui manifestent aussi une suite d'interruptions et de
reprises. C'est ainsi qu'en r6digeant " La Muraille int6rieure de
Tokyo >> au verso des feuilles oi il 6crit sa ,, Sainte Genevidve ,,, il
dvoque son s6jour au Brdsil ori la composition de .. Sainte
Genevibve " prit sa premidre forme, fut par la suite interrompue
avant d'6tre reprise des ann6es plus tard au Japon. Cette m6dita-
tion sur Sainte GeneviBve est une tentative h 1'6tranger de se relier
a une image sainte, symbole de son pays, de son peuple et de son
histoire temporelle et sacr6e. En lisant " LOde jubilaire ,, et ,. La
Route interrompue >>, on a l'impression que Claudel est d6concert6
par son existence fragment6e, faite d'une suite de d6racinemenrs et
de d6placements. Pourtant, on ressent aussi une ceftaine r6signa-
tion, une consolation qu'il d6rive d'images comme celle de
Genevidve et de Dante, et, comme le suggbre << La route inter-
rompue ,,, de sa foi que toures ses p6rdgrinations font partie d'un
dessein providentiel :

Le chemin qu'i travers I'ceuvre de Dieu promdne I'ex-
plorateur sans cesse retrouv6 et reperdu.
Et dont j'essaye en vain bout h bout de rejoindre les frag-
ments interrompus (OP, p.694)

Au d6but des ann6es 20, d la suite de la Grande Guerre,
la pens6e europ6enne semble sombrer dans le noir. En France,
Paul Val6ry, par exemple, 6labore dans ces essais I'id6e d'une
<< crise de I'esprit >>, une .. crise de f intelligence. " Et le jeune
Malraux, imbu de ses lectures de Nietzsche, m6dite le cr6puscule
de la civilisation occidentale. Par contre, malgr6 I'aspect frag-
mentaire de sa vie ) l'6tranger, Claudel s'efforce d'exprimer une
s6r6nit6, une confiance et un espoir que lui assure la pratique de
sa foi et de son art.

" La muraille int6rieure de Tokyo > est une mdditation exrs.
tentielle et esth6rique d6velopp6e h travers des images er un r6cir
qui forment une all6gorie. Portons noffe attention d'abord sur la
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premiere et a dernidre partie ori domine I'image du mur ou de la
muraille annonc6e dans le titre du podme :

I

Non point la fordt ni la grbve, chaque jour le site de ma
promenade est un mur,

Il y a toujours un mur d ma droite.
LJn mur que je suis et qui me suit et que je d6roule der-
ridre moi en marchant et devant moi il y en encore
provision et foumiture.

Lln mur continuellement e. ma droite.

A ma gauche il y a la ville et les grandes avenues en par-

tance vers toute la terre.
Mais il v a un mur ) ma droite.

Je tourne (d cette station du tram) et je sais que c'est par

ld la mer,

Mais le mur est ind6collable i ma droite,
I1 y a toute une ville sous mes pieds, tout un monde fra-
gile dans le soir qui s'allume et qui s'6teint,

Mais cela n'emp6che pas ce mur d ma droite,
Un mur qui ne me conduit ailleurs que pour me ramener
au m6me point,
Et quand je fermerais les yeux, je n'ai qu'i tendre la main

Pour v6rifier cette pr6sence d ma droite. [...]

XII

J'habite I'ext6rieur d'un anneau.

J'ai appris que ce n'est pas dehors, c'est dedans qu'est le

mur dont je suis le prisonnier.

J'ai appris que pour aller d'un point d un autre il est pos-

sible de passer partout except6 par le centre. (OP,
p.646-650)
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La r6p6tition de I'expression " j'ai appris ,, d la fin du
pobme, nous indique que Claudel veut communiquer un savoir,
une connaissance acquise par son exp6rience existentielle,
religieuse et artistique. Cependant, l'expression de cette connais-
sance ici demeure sinon 6nigmatique, mystique et il faut donc faire
appel d une certaine herm6neutique ou i une lecture proche du
texte afin de la ddchiffrer et la comprendre.

" Le paysage a un sens >>, 6crit Claudel dans .. la Route
interrompue " (OP, p.697). Le monde n'esr pas absurde pour lui,
car le monde est f image (ou le reflet) du Cr6ateur, de Dieu. La
Nature n'est pas seulement le Temple de Baudelaire, image
paienne, et sa < for6t de symboles ,r, mais pour Claudel une

" cath6drals ", la maison de Dieu, un espace carholique, intem-
porel et cosmique. De cette perspective, tout a un sens. Quel serait
donc le sens du paysage de " la Muraille int6rieure de Tokyo " ?

Le paysage dans ce podme est r6aliste pour la pluparu, er
d6signe une ville, Tokyo : il y a les grandes avenues, les lumidres du
soir, la station de ffam, la mer, et la muraille, site de la promenade
quotidienne du pobte. Toute I'attention est dirigee sur ce mur qui
est toujours d sa droite. " Continuellement ", .. ind6collable ",
6crit-il. Ce mur est une pr6sence incontournable, ind6niable, qui le
rassure et le ramdne toujours au point de d6part, ce qui suggbre un
parcours circulaire de sa promenade. Claudel exprime le besoin de
s'assurer de la r6alit6 de sa perception visuelle par une 6vidence
tactile. D'un geste bizarre donc, le podte ferme les yeux et il tend
sa main pour confirmer la pr6sence du mur toujours d sa droite, une
6vidence de sohdit6 qui conrrarie son impression de fragilit6, < rour
un monde fragile ".

En fait, ce mur pourrait bien faire r6f6rence i une muraille
vraie dans la ville de Tokyo ou bien 6voquer le souvenir de la
Grande Muraille en Chine er la mer, 6l6ments du paysage ou
Claudel 6crit son " Processionnal ,, en 1907. Cependant, il se peut
bien que cette image soit aussi abstraite. La r6p6tition, six fois, de
I'expression .. d ma droite ", r6p6tition soulign6e d'ailleurs par l'ad-
verbe << continuellement " et I'adjectif " ind6collable ,, arrache
cette image du domaine de la r6alit6 pour la placer dans une aire
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symbolique. On dirait que cette pr6sence constante, ce mur, sym-
bolise une sorte d'ange gardien, une pr6sence protectrice qui
I'accompagne, qui le pr6cbde et le suit dans sa route. IJadjectif,

" int6rieure " dans le titre suggbre aussi une r6alit6 abstraite, qui
n'est pas tangible.

IJimage est reprise avec ces valeurs abstraites d la fin du
podme, dans le 12" {ragment. Le mur ici devient un << anneau " qui
retient le podte d I'ext6rieur, dans une zone d'exil on dirait.
D'ailleurs, le podte d6signe le mur ici comme une pr6sence

abstraite, un mur qui n'est pas " dehors " mais " dedans " et il en
est ie prisonnier. Donc la pr6sence plut6t positive protectrice, vigi-
lante, dans la premidre partie du poBme se m6tamorphose en image
plut6t contraignante et m6me mal6fique ) la fin. Ce mur lui inter-
dit l'accbs au < centre >> :

J'ai appris que pour aller d'un point h un autre il est pos-

sible de passer partout except6 par le centre.

Claudel fait r6f6rence ici, peut-Ctre, aux contraintes de sa vie d 1'6-

tranger, dL ses d6placements d'un pays a un autre sans m6me pouvoir
passer par le < centre ", c'est-d-dire son pays mental. En fait, la 2"

et la 3" partie de ce podme 6voquent le passage du poBte du Br6sil
au Japon (" Le paysage futur se levait d travers une vapeur
blanche... ") et sa ligne de vie discontinue, faite de " feuilles inter-
rompues ',, de .. mondes d6co116s ". Il passe de I'Occident e

I'Orient, contournant l'Europe aux prises de la guerre. C'est un pas-

sage dur pour lui < sans aucune espdce d'6gard ou de transition ",
6crit-il. Mais, il voit aussi une sorte de pr6destination dans le
fragment br6silien de " Sainte Genevidve " dont I'ombre des mots
<< au verso " de la page annonce pour lui une suite future et une
nouvelle composition, c'est-d-dire le podme " La Muraille
int6rieure de Tokyo ". Cette m6ditation du pobte confirme deux
r6alit6s i la fois : celle actuelle et celle pass6efuture ou intem-
porelle, celle pr6sente et celle absente, celle du " dehors " et celle
du " dedans ", celle existentielle et celle artistique. Les autres frag-
ments, du 4" au 11', approfondissent et 6largissent cette m6ditation
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binaire avec d'autres analogies : un papier blanc, une nappe de
neige, un ruban d'eau, le .. verre de l'6tang ,>, et 1'.. ltoffe du som-
meil ". Tout devient matidre d capter f invisible. Ijart, le podme,
incorpore, incarne, I'invisible dans le visible ou le tangible. Le
podme, surtout exemplifie une r6alit6 multidimensionnelle et
polys6mique, .. d'innombrables 6critures ". Le faire po6tique, poid-
sls, est une mim6sis de la r6alit6 actuelle, tangible et visible,
terrestre, mais c'est aussi le reflet d'une r6alit6 intemporelle, spi-
rituelle, celle " au-dessus de notre histoire ,r, 6crit Claudel; et aussi
le reflet de " l'6norme coul6e invisible ,,, celle des g6n6rations et
des 6critures futures ;

Je veux 6crire un po€me qui invite I'esprit i la
fois sur une triple route.

La premibre est en haut celle des Saints au.
dessus de nous reprenant, recomposant chacun de nos
mouvements en une offrande solennelle, leur procession
au.dessus de notre histoire.

La seconde est le poeme lui-m6me comme un
torrent de mots, comme une grande rue moderne tout
emplie d'une masse de peuple qui marche dans le m€me
sens, chacun libre entre ses voisins.

La troisibme de l'autre c6t6 du papier est ce
grand fleuve qu'on ne voit pas,

Il faut pour le r6v6ler cetre poign6e de roseaux
tout i coup qui interrompt Ie courant, ce p6tillement de

la lune sous le ventre d'une sarcelle,

Ou simplement une mouche d feu et son reflet,
cette unique paillette de feu qui r6vble 1'6norme coul6e
invisible. (OP, p. 646, fragment V)

Il est clair
all6gorique de son
signification. L'art
lement de r6alit6s
intemporelles.

t32

que Claudel nous invite d faire une lecture
podme, d y voir des couches superpos6es de
est une activitd mim6tique, reflet non seu-
terrestres, mais aussi de r6alit6s invisibles et
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Ilimage du mur paratt aussi au d6but de l'" Ode jubilaire "
sur Dante !

Ce muq avec son dessin toujours le m€me d un mbtre, ses

dnervantes questions toujours les m6mes, y coller nos

belles histoires I'une sur I'autre, c'est difficile de l'em-
p6cher dessous peu de redevenir bizarre et transparent
(OP,p.675)

IJimage du mur repr6sente encore ici la r6a1it6 terrestre,
d6sign6e par Claudel incompldte, partielle et fragmentaire. Il faut
l'art et la foi pour r6v6ler d'autres dimensions de cette r6a1it6.

Alors, le mur acquiert une apparence inhabituelle, ., bizame " et
devient << transparenl ", v6hicule pour r6v6ler une r6alit6 totale,
source d'une connaissance compldte.

., La muraille int6rieure de Tokyo ", lu dans le contexte
d'autres podmes de la m6me 6poque, comme 1' " Ode jubilaire ",
acquiert une importance singulibre, non seulement par son expres-
sion all6gorique de la vision existentielle et po6tique de Claudel
mais aussi, et peut-Ctre plus pertinent i l'histoire litt6raire, parce

qu'il annonce un int6r6t, une pr6occupation, avec cette image du
mur de la part de nombreux 6crivains et artistes de I'Aprds-gueffe
que ce soit .. le mur " de Sartre, .. les murs > et la < paroi " de

Guillevic ou les graffitis de 1'" art brut " de Dubuffet. Cette m6di-
tation claud6lienne sur la " muraille " g6nBre donc, directement ou
indirectement, un < paysage futut ,r, intellectuel et artistique, fait
de " feuilles ddcoll6es >>, certes, mais tout d fait d'une intertextua-
lit6 riche et f6conde.

Note

Paul Claudel, Guwre podtique, 6d. Jacques petit, Paris : Gallimard,
1967. Abrlviation. OP.
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